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O contexto de ditadura do Cone Sul, onde se “extinguiram os direitos humanos”, provocou
a expressividade de distintos movimentos culturais e politicos. O feminismo “ganhou novo impeto”,
e convocou mulheres de diferentes sectores como os “populares™, principalmente no Chile. No
presente articulo, se realiza uma abordagem interdisciplinar de trabalhos plésticos especificos de um
grupo de artistas chilenas conhecidas como As arpilleras. Utiliza-se a teoria feminista, conceitos de
semiotica, e também se dialoga com trabalhos artisticos localizados dentro da histdria da arte, com a
finalidade de levantar conotacdes em torno a linguagem pldstica empregada pelas artistas. Nos
dispositivos das arpilleras, estd inscrita a prépria histdria social do grupo social mulheres, o qual
nos sinala, que a histéria dos movimentos feministas, no Chile, tampouco pode ser ignorada.

O Chile se destaca por ser o pais precursor na técnica da arpillera. A arpillera € uma
técnica de tipo folcldrico origindria da cultura de Isla Negra, Chile. A arpillera € a tela ristica que se
utiliza para transportar batatas. Os primeiros trabalhos feitos em arpilleras, foram de mulheres da
Asociacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos, durante a ditadura de Augusto Pinochet,
entre 1973 e 1990. Mediante a venda dos trabalhos, essas artistas mulheres conseguiram
sobreviver”.

Na época, as artistas que faziam as arpilleras, ndo tinham a intencdo, pelo menos
inconscientemente, de trabalhar com representacdo. Isso quer dizer que elas optaram pela aplicacao
de objetos que pertenceram a determinadas personagens que faziam parte do cendrio da ditadura
chilena. O mais simples poderia ter sido desenhar ou pintar, sem a necessidade de buscar ou catar
distintos materiais. As artistas se negaram a trabalhar com o imagindrio. Através da linguagem da
apresentacdo, isto €, mediante o emprego direto de fragmentos de roupa ou jornal, por exemplo,
nos mostram uma realidade histdrica e cultural. As artistas preferiram usar materiais que guardavam
uma relagdo metonimica com suas/seus atrizes/atores sociais: as/os desaparecidos durante a ditadura
chilena, e com elas mesmas.

Na tela intitulada “Paz, justica e liberdade”, podemos observar distintos tipos de materiais
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montados sobre o suporte, como fotos, textos e papeis jornais. Trata-se da manifestacdo de um
grupo de “mulheres”. Elas usam panelas metélicas para se fazer escutar. Pedem, precisamente, paz,
justica e liberdade.

A montagem ou o ato de colar objetos, € uma técnica usada inicialmente, dentro do
contexto da histéria da arte, pelas/os artistas dadaistas. O dadaismo, fundado em 1915, em Zurique,
foi um “movimento de intensa revolta contra o conformismo”, “surgiu de um espirito de
desilusdo™. Era uma maneira de protestar em contra do racionalismo da modernidade, cuja
conseqiiéncia, como se sabe, foi explosdo da Primeira Guerra Mundial. O uso indiscriminado de
imagens provenientes de distintos contextos produzia um discurso andrquico, porém historico, se
analisado dentro das necessidades dos europeus da época. Nao é o caso do dispositivo das
arpilleras. As artistas tém trabalhado com distintas imagens arrancadas de universos diversos. O
caminho construido em forma de “v” invertido estd feito com o pedaco de calca de um dos tantos
desaparecidos durante a ditadura. Podemos afirmar que se trata de um “indice” de presenca
humana, mas que no momento de ser apresentado fisicamente, nos informa, a sua vez, uma marca
de auséncia, da mesma pessoa desaparecida, mas também do esfor¢o da artista. Como bem explica
Dubois, o valor do indice estd na sua relacdo de contigiiidade, isto €, o laco que une o elemento
artistico com a realidade fisica. Ou seja, ndo se trata de uma “obra de arte” bucélica ou imaginativa,
sonhadora ou roméantica. Nao existe uma metafisica. No momento em que a artista decidiu recortar
o pedaco da camisa de um ser humano, nos estd apresentado um pedago de existéncia, o troco de
um/a sujeita/o social, e o trabalho de uma artista, também social. As arpilleras poderiam ter optado
por um caminho mais requisitado dentro da arte: a pintura ou a escultura. Porém, elas decidiram
resgatar elementos de uma identidade inserida em um contexto politico da época: a ditadura chilena.

O uso de jornal também € significativo. Foi Pablo Picasso (1881-1973) o primeiro artista
em colar jornal sobre tela. Entre os trabalhos feitos com essa técnica, destaca a pintura cubista La
Suze (1912). Na época, artistas reuniam-se em bares parisienses. O licor favorito deles era
precisamente Suze. Origindria da peninsula balcanica, os franceses comecaram a sentir a falta da
bebida durante a guerra, pois ficou praticamente impossivel importd-la. Picasso recorta € monta um
pedaco de jornal onde aparecem noticias da guerra que as/os espectadoras/es daquele tempo
estavam vivendo. No caso das arpilleras, o jornal € um indice que nos remete a propria histéria da
mulher na luta de classes. A “consciéncia politica feminina” se expressou através de jornais que
nasceram pela iniciativa do grupo social “mulheres trabalhadoras”, tais como La Alborada (1905-

1907), La Aurora Feminista (1904) e La Palanca (1908). Jornais que documentavam a constru¢cao
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de um posicionamento politico feminino, na medida em que refletiam uma “andlise especificamente
aplicavel a esse sexo”, e principalmente, permitiam a “tomada de posturas ideoldgicas e avocadas a
um ativismo” sem precedentes, no Chile®.

As arpilleras nos apresentam também um tempo em que elas viveram, e que faz parte do
nosso contexto latino-americano. A ousadia do gesto recapitula uma histéria por vezes ignorada na
nossa realidade. Colocando-se como autoras, as arpilleras encontram o seu lugar “no gesto”.
Contrariamente a como Agamben asinala que a relacdo entre leitor e autor sé se di baixo a
“condicao” de que ambos fiquem “inexpressos”, e que a luz do texto se encontra precisamente nessa
“auséncia™. No trabalho das arpilleras, temos a presenca das artistas no confeccionado manual, no
rastro da montagem, e sua costura produzida pelas suas maos de carne e osso. Eis a diferenca,
talvez, entre escrita e arte plastica. Mas o que interessa resgatar € a tomada da consciéncia nesse
tipo de resisténcia feminista. H4 um intervalo, um espago de transi¢do entre o lar e o politico. Esse
ponto de “transi¢do” -caminho ao espago publico, no presente caso- facilitado pelo percurso e
durabilidade, na constru¢do do dispositivo pldstico, que inicia o processo de vir-a-ser, tao
importante para a constituicdo de uma sujeita/o’.

Nesse sentido, podemos afirmar que a maternidade, no registro artistico das arpilleras,
porta uma ‘“histéria”, assim como uma “ideologia”, muito além de pertencer a um determinado
“tribalismo” ou “nacionalismo™’.

O papel das avés e maes na busca de criancas, mulheres e homens desaparecidas, durante o
regime ditatorial em paises da América Latina, ndo s6 no Chile, sendo no Brasil, na Argentina e no
Uruguai, nos instiga a pensar nas distintas acepcdes da maternidade.

No movimento® das Abuelas de la Plaza de Mayo, em junho de 1977, por exemplo, maes e
avos se deram a tarefa de procurar a suas filhas/os e netas/os desaparecidas/os durante a ditadura
argentina. Sabe-se que foram seqiiestradas mulheres gravidas e que quando pariram suas filhas/os

foram desaparecidas/os, em 1976. Cabe se perguntar, por que o Estado Militar teve a preocupacao
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de desaparecer as criancas, entregando-las a familias adotivas?’, e por que foram precisamente as
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avos € as maes as que sairam na sua busca?

Na tela das arpilleras “Pagz, justica e liberdade”, que também reclama a justica por um/a
desaparecida/o, feministamente nos remete a uma das conquistas alcancadas pelas mulheres
chilenas. Desde o século XIX, era conhecida a luta das chilenas pelo “estabelecimento da
personalidade juridica feminina”. J4 em 1915, conseguiram criar um ambiente propicio mediante o
Circulo de Lectura e o Club de Seforas. Serd em 1934 quando o Cdédigo Civil amplie a
“personalidade juridica da mulher”, conferindo a “patria poder” a mulheres. O Cddigo del Trabajo,
em 1931, lhe dava o direito a mulher de receber seu préprio saldrio sem a interven¢do de marido.
Essa nova personalidade civil, mulher, colaborou para que durante a ditadura o grupo mulheres
estendesse o seu direito no espago publico.

No dispositivo “Nuestra carniceria”/”Nosso acougue”, as artistas fazem um trocadilho
metaforico. Cotidianizam a massacre da ditadura. De forma sutil, nos mostram o agougue como
uma alegoria do seu dia a dia. Ao mesmo tempo em que nos expdem a crueza das condicdes de sua
vida didria. Trata-se de moradoras de zonas marginais. Na tela, podem ser observadas moscas que
funcionam também como indices de condicdes insalubres. Porém, ndo podemos esquecer que as
mulheres chilenas ja estavam acostumadas a se manifestar politicamente. Sabe-se que em 1926,
“Chile contava com 51 liceus fiscais, € um corpo de mulheres profissionais acostumadas a expressar
suas opinides publicamente”. Esse avanco, no que se refere a educagdo, aconteceu de forma paralela
ao desenvolvimento do movimento feminista, o que teve como resultado a “formagcdo de um
conceito de cidadania politica”. A direita “militarista” e as esquerdas durante o regime de Carlos
Ibafiez del Campo, entre 1924 e 1932, agucou o ativismo politico de mulheres. Configurou-se a
Unién Femenina de Chile, que tinha como 6rgdo de expressividade a revista Nosotras (1931-1935),
e que reivindicava, efetivamente, que a participacdo da mulher, “na politica”, ndo constituia
unicamente um direito, sendo que se tratava de uma “arma” baseada em um ‘“feminismo”, “que

. . 11
reconhecia o aspecto maternal e afetivo da mulher”

. A maternidade como arma ndo aparece entio
na ditadura por primeira vez. Alids, em um sentido oposto, a vitimizagdo da maternidade € uma
condicgdo do sistema patriarcal, e corresponde a uma “inversdo” do periodo matriarcal'”. Valendo-se

da linguagem bioldgica, o patriarcado naturaliza a maternidade em mulher. O fendmeno das
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“babés” entre 1850 e 1939, na cultura britanica, por exemplo, introduz a idéia de maternidade como
construcdo social. A identificacio de mulher como mae ficou em estado de erosdo, e em
conseqiiéncia também, a unidade mae-crianca’. A desfisicalizacdo de dita unidade de mae com a/o
filha/o abre também a discussao da reduc@o a um sistema bindrio a configuragao da familia nuclear
ocidental. O nascimento de uma criang¢a ndo significa o nascimento da maternidade. A antropologia
mostra como, em distintas culturas, o conceito “mulher” ndo depende das fungdes fisioldgicas,
sendo que depende dos graus de “reconhecimento” e “elaboracdo cultural”"’.

O Movimento Pro Emancipacién de las Mujeres de Chile (MEMCH), uma organizacao
que data da década de 30's lutava pela emancipagdo juridica, politica, econdmica e biolégica da
mulher, o que incluia o uso de anticonceptivos e a pratica do aborto como “liberacdo contra a
maternidade obrigatéria”, a0 mesmo tempo em que reclamava “protecdo da maternidade”, através
de “leis de descanso maternal operdrio”. Na década de 70's , o conceito de cidadania para as
mulheres ja tinha explorado diversas “funcOes emblemadticas” como ‘“cidadd mae”, ‘“cidada
trabalhadora”, e “cidada por direito préprio””.

A maneira de conclusdo, pode se afirmar, que os dispositivos das artistas ttm um valor que
muito além do seu poder simbdlico e conceptual, quando o que mostram € uma recapitulagdao da
memoria feminista. Os seus trabalhos funcionam como testemunhas vivas, no momento em que o
discurso permanece sobre o tecido orgdnico da arpillera. O tempo histérico também figura recente,
na plasticidade da sua linguagem metonimica, na fisicalidade da evidéncia dos seus mortos vivos,
porque nunca foram enterrados, como realidade, como estética como documento.

A arte ndo nasce da espontaneidade. Mais de um movimento civil e feminista antecede ao
olhar e ao trabalho das arpilleras. O percurso das lutas sociais se mostra em cada dispositivo
plastico. A opcdo pela arte tem sido uma forma de “resisténcia”, de reivindicacdo da nio-violéncia,
de participacdo social, esta ultima muito diferente do papel que mulheres conservadoras da
sociedade chilena tinham preservado a si mesmas como imagem de mae e esposa, no Chile da
década de 60's, e quando nenhum partido politico fez nada para alterar tais circunstancias'’.

A beleza estd na fome e esfor¢co de sujeitas sociais presas no desencantamento do seu

género: pedacos de mulher sobre arpilleras, como quem costura sabendo que um dia esse tecido,

essas linhas, irdo desaparecer.
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