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Lila Ripoll

Poeta, professora, pianista, tradutora e militante comunista, nasceu no dia 12 de agosto de
1905 em Quarai e faleceu em Porto Alegre no dia 7 de fevereiro de 1967, vitima de cancer. Em
1938 Lila Ripoll (LR) estreia com o livro De mdos postas, editado pela Livraria do Globo, de
Barcellos, Bertaso e Cia. Em 1941, a poeta publica Céu vazio, também pela Livraria do Globo e
recebe em 1943 o Prémio Olavo Bilac da Academia Brasileira de Letras. Lila marca sua presenca
também na imprensa gaticha e suas poesias tornam-se frequentes em grandes periddicos: Correio do
Povo, Didrio de Noticias, Revista do Globo, Provincia de Sdo Pedro, A Tribuna Gaiicha, A Leitura,
Horizonte, Partiddrios da Paz e Dom Casmurro (RJ). Seu terceiro livro surge em 1947, com o
titulo Por qué?, ndo recebendo grande atencao da critica como das outras vezes. Em 1951 publica
trés livros em Cadernos da Horizonte: Novos Poemas, do qual recebe o Prémio Pablo Neruda da
Paz, trés anos depois publica Primeiro de Maio, protesto pelo massacre ocorrido nesta data em Rio
Grande, e completa a trilogia com Poemas e Cangées, em 1957, marcando sua poesia com tematica
social. A primeira e tnica incursdo de LR no género teatral ocorre em 1958, com a peca Um Colar
de Vidro, apresentada no Theatro Sdo Pedro no més de outubro. Alguns anos mais tarde, em 1961, é
editado pela Leitura, do Rio de Janeiro, O Coragdo Descoberto, Gltimo livro a ser publicado por ela
e que, na opinido da critica, € o seu melhor livro. Mesmo doente, conclui Aguas moveis, em 1965,
livro que permanece inédito, inserido na Anfologia Poética, por Walmyr Ayala, publicada dois dias

antes do falecimento da poeta.

Manifestacoes do sagrado na poesia de Lila Ripoll

O sagrado ocupa um lugar de destaque na obra poética de Lila Ripoll>. Por um lado,
percebe-se em seus poemas o conflito do eu poético, que ora afirma a for¢a dos elementos do
campo do sagrado, ora rejeita-os, questionando-os. Esse questionamento dirige-se principalmente a
representacdes do divino que remetem ao cerceamento das suas agdes enquanto ser humano. Por
outro lado, observa-se que o sujeito lirico deseja tornar sagrados momentos, lugares e pessoas,

subvertendo a noc¢ao de que o sagrado refira-se apenas as imagens ligadas a religiosidade. Assim, o
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olhar para a chuva ou o contato com determinada pessoa, por exemplo, pode converter-se em
experiéncias epifanicas pelos sentimentos que despertam no sujeito.

No poema “Deus quis assim...”, a poeta questiona o significado contido no seu titulo:

Deus quis assim...

Nao saberds quanto sofri,
Nem saberds por que morri.

Mudei de vida e de pensar:
- agora até sei enganar.

Olho serena para a frente
e espero tudo indiferente.

Ninguém transforma a prépria sorte:
Deus quis assim... ele € mais forte!

Andei por todos os caminhos.
Nada colhi. Trouxe os espinhos.

Se alguém tecesse uma coroa,
eu era Santa, e pura, e boa.

Mas eu ndo quis. Pra que ser Santa?
Sofre-se igual. Nada se adianta.

E uma coroa, com certeza,
deve pesar mais que a pobreza.

E sendo Santa eu nem sequer
podia ser uma Mulher.

Assim sem manto e sem altar
meu coracdo pode pulsar.

Posso ter livre o pensamento,
que é, quase sempre, 0 meu tormento.

Por mim ninguém esperara,
nem o meu nome invocara.

Ninguém dird que me pediu
e que depois morreu de frio.

Assim sem manto e sem altar
meu coracdo pode pulsar.

(1941, p. 78)



No poema transcrito, percebe-se que a autora ironiza a for¢a divina e/ou o poder de Deus
de transformar e interferir na vida das pessoas. Nos primeiros versos, ela afirma que mudou de vida
e de pensar, sabendo até enganar e, desse modo, nas linhas que seguem, ao dizer ironicamente que
“ninguém transforma a propria sorte”, pois “Deus quis assim”, ja estd confirmando sua maneira de
pensar em relagcdo ao divino.

Algumas caracteristicas textuais do verso “Deus quis assim... ele é mais forte!” chamam a
atencdo e poderiam justificar a existéncia de algo além do que estd escrito. Primeiro, observa-se o
uso das reticéncias, um sinal de pontuagdo que sugere a omissdao de algo que poderia ser dito, mas
que nao o foi. Em seguida, o pronome pessoal “ele” estd escrito com letra mintscula, quando,
tradicionalmente, ao se referir a Deus costuma-se escrever com letra maidscula. Esse emprego do
pronome indica que o eu lirico ndo considera Deus como um ser superior, bom e poderoso, a ponto
de receber seu respeito inclusive na escrita. O sinal de exclamacdo utilizado no final do verso
também reforca a idéia da negacdo de um Deus poderoso e, por sua vez, indica de forma ir6nica,
uma surpresa do sujeito diante do fato de Deus, e ndo ele, escolher o seu caminho.

Nos versos que seguem, ha a confirmacgdo e a resposta desse algo a mais presente no verso
citado anteriormente, pois a poeta afirma que “ndo quis” ser santa, confirmando sua negacdo ao
sagrado, ao ressaltar que ndo foi Deus e sim ela que quis assim, ou seja, foi ela que escolheu seu
destino. E diante dessa escolha, questiona-se: ‘“Pra que ser Santa?”’. Para esse sujeito, ndo adianta
ser Santa, uma vez que “sofre-se igual”, sendo santa ou mulher. As santas, conforme as religides em
geral, sdo pessoas que fazem o bem e agradam a Deus acima de tudo, e ndo pecar estd intimamente
ligado a isso, assim como no caso das mulheres, que devem se manter sem pecados, para que nao
sejam mal vistas e mal faladas pela sociedade patriarcal na qual Lila Ripoll escreve seus versos.

Nos versos “E sendo Santa eu nem sequer podia ser uma Mulher”, percebe-se uma critica a
imagem da mulher recatada e submissa que, ao ser comparada a uma santa, nem pode ser o que
realmente €, uma mulher, ou seja, um ser que, pela sua condicio humana comete erros durante sua
vida. Para o cristianismo, estes erros sdo considerados pecados, pois todos possuem a liberdade de
decidir diante de seus atos, agindo para o bem, isto é, para Deus, ou para o mal, no qual se
manifestam os pecados. Nota-se também nesses versos que o substantivo mulher foi escrito com
letra maidscula para se tornar tdo importante quanto a palavra santa, o que evidencia a
dessacralizacdo do divino e a sacralizacdo da mulher. Mas, mesmo que a Mulher seja sacralizada,
ela ndo deixard de ser uma mulher, um ser humano e, dessa maneira, nao terd as responsabilidades
de uma Santa, pois ndo precisard conter seus pensamentos, nem se preocupar se determinado pedido

foi ou ndo atendido. Assim, sendo Mulher, o eu-poético sente-se livre para pensar, podendo



enganar, errar, duvidar e questionar, porque “sem manto e sem altar”, seu coragdo pode pulsar, isto

€, pode viver como um ser humano.
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Em “Que desejam de mim?...”, a poeta coloca em oposicdo o dever de crer e sua

capacidade de pensar:
Que desejam de mim?...

Que desejam os mortos que eu amei?

Que € que querem de mim? Por deus, que digam!
Vém sempre de noite e eu ndo sei

por que deixam o mundo onde se abrigam...

Chegam todos em forma de lembrancas...
Nao me deixam dormir, levam meu sono.
Criam estados de desesperangas.

Trazem idéias tristes de abandono...

Qual serd a razao dessas visitas?
Abro os olhos. Escuto. Quero ver...
As insOnias que tenho, sdo aflitas:
pergunto e ndo consigo responder...

Os mistérios do além me preocupam.
As vezes creio em tudo! As vezes, nada!
Outros desses mistérios ndo se ocupam,
mas eu vivo a pensar, desesperadal!...

Daqui nada se leva, disse alguém.
Renunciar, renunciar sera viver?

Nao pecar serd um mal ou serd um bem?
- As vezes ndo pecamos por temer!... -

Afirmam outros grandes pensadores,

que a vida ndo € aqui. Que a morte € a vida!
Que diremos entdo das nossas dores?

Das angustias que traz essa partida?...

Nao sei, ndo sei. Ninguém quer responder.
O siléncio dos mortos € um tormento.
O céu fica impassivel: - “Deves crer!”
- Senhor! Por que nos deste o pensamento?... —
(1941, p. 82)
Nesse poema, o eu lirico apresenta-se em conflito em relacdo aos mistérios do além, ora
acreditando, ora ndo acreditando nos preceitos da religido sobre a vida e a morte. A poeta tenta

entender as visitas que recebe dos mortos que amou, que chegam durante a noite em forma de

lembrancas, e nao a deixam dormir. Suas insdnias sdo aflitas, pois pergunta a razdo das visitas e nao
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consegue responder, vivendo em desespero pelo pensamento que a aflige e por ndo entender o
porqué de tantas dores e angustias durante a vida e a partida.

De acordo com o pensamento religioso, existe uma vida apds a morte, e durante a vida
terrena deve-se evitar o pecado a0 miximo, para que se tenha uma experiéncia aprazivel no “outro
lado”, ou quem sabe, na eternidade. O eu lirico questiona-se sobre a existéncia de um mundo além
da vida e afirma que ora cré em tudo, ora ndo cré em nada. Ou seja, em alguns momentos acredita
nos ensinamentos da religido e dos grandes pensadores, que afirmam que “a vida ndo € aqui” e
“Que a morte € a vida!”. Porém, em outras ocasides, ndo acredita nos ensinamentos em relacdo a
vida e a morte, uma vez que suas ddvidas ndo sdo respondidas.

Ao se questionar se “renunciar serd viver?” ou entdo “Ndo pecar serd um mal ou serd um
bem?”, ela evidencia sua percep¢do de que a renuncia parece contrdria a propria vida e que o
pecado nem sempre ¢ um mal. Ao colocar em ddvida os preceitos sobre a rentincia e o pecado, o
poema sugere um questionamento das regras de conduta preconizadas pela religido.

Nos dois dltimos versos do poema, refor¢a-se a inconformidade da poeta, que afirma que
o céu fica insensivel diante das emocodes sentidas por ela, pronunciando apenas: “— Deves crer!”.
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Ela termina o poema, questionando novamente a figura divina: “— Senhor! Por que nos deste o
pensamento?”’, sugerindo que aquele que pensa ndo pode acreditar sem questionar. Pode-se dizer,
nesse sentido, que a poesia de Lila Ripoll novamente dessacraliza a figura divina, pelo contestar dos
seus designios transmitidos pelas religides em geral.

Em “Ternura”, ja ndo se observa um questionamento do divino, mas a sacralizacdo do
humano:

Ternura

Eu te amo com a ternura das maes

que embalam os filhos pequeninos.
E te amo sem desejos.

Perto de ti meus sentidos desaparecem.
Meu corpo tem castidades de santa e de menina.

Quando falas nenhuma sombra se interpde entre nds dois
Fico presa a palavra de tua boca

e a palavra de teus olhos.

Nada existe fora de nés. Longe de nos...

Tu és o Principio e o Fim. O Tempo e o Espaco.

Cada palavra tua mais espiritualiza

0 meu sentimento € a minha ternura.

Tenho vontade de que meus bragos se transformem



num grande bergo,
para embalar teu sono de homem triste.

Nenhuma estrela brilha mais clara que os teus olhos
na minha alma,
e que a tua palavra no meu coragao.

Nenhum homem foi amado com tanta pureza sem pecado,
nem tanta adoragao!

Nenhuma mulher vestiu de tanta castidade
seu corpo e sua alma,
para a tristeza de um amor que quer viver,
€ quer morrer.

(1941, p. 57)

Nos versos de “Ternura”, o eu lirico revela um amor pretensamente sem desejos por um
homem a quem muito admira. Perto desse homem, os sentidos do eu poético desaparecem e seu
corpo passa a abrigar “castidades de santa e de menina”. Ao afirmar que “Nada existe fora de nos.
Longe de nés...”, o eu lirico sugere que nio existe nada além deles, ou seja, ndo existe nenhuma
forca superior ou divina que ndo seja a desse sujeito e de seu interlocutor. O sujeito lirico afirma
que esse homem a quem devota o seu amor € “o Principio e o Fim”, “O Tempo e o Espaco”. Desse
modo, atribui a este homem caracteristicas que provém do sagrado, sacralizando o humano, pois
para o homo religiosus, o sagrado seria o principio e o fim de toda a existéncia humana.

Mircea Eliade’, ao discorrer sobre o sagrado e o profano no mundo moderno, lembra-nos
que:

Assim como a “Natureza” € o produto de uma secularizacdo progressiva do
Cosmos como obra de Deus, também o homem profano é o resultado de uma
dessacralizacdo da existéncia humana. Isto significa que o homem a-religioso se
constitui por oposicao a seu predecessor, esfor¢cando-se por se “esvaziar” de toda
religiosidade e de todo significado trans-humano (1992, p. 166).

Percebe-se no poema em andlise uma certa oposicdo em relagdo as coisas sagradas, com a
intencdo de tornd-las dessacralizadas e simultaneamente sacralizar o humano, uma vez que, segundo
Eliade®, 0 homem nunca é completamente dessacralizado. Nos versos “Nenhuma estrela brilha mais
clara que os teus olhos na minha alma, e que a tua palavra no meu coracdo” e “Nenhum homem foi
amado com tanta pureza sem pecado, nem tanta adoracdo!”, nota-se que a sacralizacdo do humano é

reforcada, pois o sujeito da poesia exalta ao maximo esse humano do qual fala.
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A imagem do eu feminino também € sacralizada, quando este afirma que ‘“Nenhuma
mulher vestiu de tanta castidade seu corpo e sua alma” para amé-lo, tornando o desejo do espirito
muito mais relevante. Apesar da contestacdo das coisas relacionadas a religiosidade observada nos
poemas anteriores, o eu feminino ndo se desprendeu por completo de alguns condicionamentos em
relacdo ao seu comportamento enquanto mulher, fazendo questdo de se mostrar “casta” e “pura”.
Assim, embora sua poesia tenha um cunho subversivo no que se relaciona a certas imposicoes de
comportamento, Lila Ripoll ndo faz uma poesia em que o eu poético discuta as questdes relativas a
sexualidade feminina.

No poema “Cangdo da Chuva”, observa-se, por um lado, a sacralizacdo da chuva e, por

outro, o questionamento de uma figura relacionada ao divino:

Cancao da Chuva

Cai uma chuva tao fina

que quase nem molha a gente.
E uma misica em surdina
que apenas a alma sente.

Junto meu rosto a vidraca
e olho a rua sem pensar.
Fico em estado de graca,
como quem vai comungar.

Senhora dos mundos vivos,
Nossa Senhora da Vida,
quantos dias negativos

na minha estrada perdida!

Senhora tu ndo devias
permitir tantos enganos.
Ha excesso de alegrias,

e excesso de desenganos.

Por onde andaram meus passos
vi sinais de desalentos.

Vaguei por muitos espacgos

e senti todos os ventos.

Ventos do sul, vento norte,
ventos do leste e do oeste,
tdo diversos como a sorte
que tu, na vida, nos deste.
Senhora dos mundos vivos,

Nossa Senhora da Vida —



quantos dias negativos
na minha estrada perdida!
(1941, p. 74)

O sujeito-poético canta seu desejo de libertacdo, quando diz que olha “a rua sem pensar”,
ficando em estado de graca, “como quem vai comungar”, ou seja, sente-se num estado de graga ao
olhar a chuva fina na rua, comparando esse estado ao sentimento dos religiosos quando comungam.
Nesse estado de graca, nota-se que o eu lirico fica sem questionar tal ato, comparando-se aos
cristdos quando recebem a comunhdo. Porém, o momento sagrado sentido pelo sujeito através da
chuva fina que cai faz com que ele se ponha a pensar e a questionar a vida e seus desenganos.

Conforme Eliade’, a “Natureza sempre exprime algo que a transcende”, e nesse caso, a
observagdo da chuva faz o sujeito transcender a mera observacdo pela vida e seus desencontros.
Gaston Bachelard® ressalta a importincia da dgua da chuva ao revelar que a chuva desperta um
devaneio especial, pois em determinados momentos, os seres humanos comparam-se as plantas,
precisando da dgua que vem do céu. Para este autor, a d4gua do céu ou a fina chuva € uma fonte
amiga e salutar que d4 discretas licdes para o ser.

Diante das divagacOes do sujeito poético, ele clama a uma Senhora dos mundos vivos,
insinuando que ndo acredita em alguma santidade que ndo viva e/ou ndo faca parte do seu mundo. O
proprio sujeito lirico cria a sua santa: uma Nossa Senhora da Vida, que se opde a Nossa Senhora
tradicional, sugerindo um conflito e uma ndo aceitacdo do sagrado nestes versos.

O eu lirico, inclusive, conversa com essa Nossa Senhora da Vida, e questiona os enganos
dela, que por vezes permitem excesso de alegrias e também de desenganos. Nota-se nitidamente
uma dessacralizacio nesses versos, uma vez que a sua Nossa Senhora comete enganos € esses sao
passiveis de questionamento por parte do sujeito poético, que € um ser humano. Nos versos
seguintes, a dessacralizacdo continua: “Por onde andaram meus passos vi sinais de desalentos”,
confirmando seu julgamento a respeito das acOes da Nossa Senhora da Vida. Dessa maneira, o
sujeito compara a Nossa Senhora com os humanos, pois esta também comete erros e € avaliada por
alguém que vive nesse mundo: “Senhora tu ndo devias permitir tantos enganos”.

Através da andlise desses poemas, percebe-se um eu lirico que problematiza questdes
relativas ao feminino e ao sagrado, uma vez que questiona o sagrado / divino, sacraliza o humano e,
simultaneamente, faz alusdes a condicdo da mulher na sociedade. Como se pode observar, os

poemas de Lila Ripoll vao além do questionamento da propria sociedade que usa a religido como
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um modo de induzir comportamentos, seja no que se refere ao papel social da mulher, seja no que
diz respeito a capacidade de questionamento do ser humano. Contudo, a andlise realizada ndo se
esgota aqui, podendo ser revista e ampliada a partir de maior aprofundamento tedrico sobre tais

relacoes.



