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Dejen las armas... abandonen los cuarteles,
cantones, los retenes, los puestos! Dejen lagd ar...
Han estrangulado la voz. Hay un silencio sepulétah cortado de
seguro los contactos.
Alli esta pasando algo extrafio. Algo extrafio comedrdad...
Augusto Roa Bastos

Pretendo aqui relatar e tecer alguns comentériose aama experiéncia pratica realizada
no decorrer da disciplina de literatura compafagiae consistiu em dois exercicios cénicos,
resultantes da leitura de contos do autor, confistata da prosa, dramaturgo, romancista, roeirist
o0 artista Augusto Roa Bastos. Roa Bastos é um pataguaio que possui um trabalho centrado na
oralidade, na cultura guarani e em acontecimengddritos e sociais na América Latina. Sua obra
e sua vida sdo marcadas também pela oposicéo rtEnataditaduras que seu pais vivenciou e pelo
exilio de quarenta anos a que foi submetido paeSsner. Através de um processo pratico—teorico,
pude dialogar com este autor em um primeiro exiergior meio do contha Rebelionescrito em
1960, e depois com outros da coletanea Cuentos IB@mEROA BASTOS, 2007). Aqui faco um
recorte sobre o primeiro.

Ao conhecer a obra de Augusto Roa Bastos, nos almparcom um universo gue instiga
o leitor a ler ndo apenas com os olhos, mas queliraobbdos os sentidos: olfato, tato, audicao,
paladar, visdo. Citando Alai Garcia Diniz (20063)p. “La experiencia de lo real resulta de la
mediacion entre otras dos: lo imaginario y lo sifb® y eso es lo que configura su
heterogeneidad.’Segundo Diniz, Roa Bastos € um autor heterogénkeitingue. Faz um jogo
lddico com as vozes, usa abundantemente a oralwade recurso estético, reinventa 0os mitos e
trabalha com as linguas castelhana e guarani,rdixelaro seu afeto pela lingua indigena e o que
pensa sobre a relacdo de superioridade imposta lipglaa espanholaEste hibridismo e a

guantidade de estimulos que ele propde ao leistigando os sentidos fazem com que a linguagem
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teatral ja esteja ali, latente, apenas esperandogparecer, tomar corpo.

Neste contexto, ao tecer questionamentos acergardade, ao “descascar” 0s conceitos
de realidade, encontramos uma diversidade de @asna e seus conflitos intimos, “descascando
as cebolas” (ROA BASTOS, 2007) de suas propriagt@nxtias. Existéncias?

Procurando me aproximar do foco deste texto que eplatar uma experiéncia pratica,
ressalto as personagens femininas roabastianass ebeias de vida, de forca, de garra, de amor e
paixao. Vozes que sonham. Que tém o pé no chédeswd&terra que contemplam com olhar firme
a morte, vozes que ecoam mesmo invisiveis, mesmosswer se de fato existem: como as
Mulheres reunidas na Plaza de Arfhas

O fato de Roa Bastos mergulhar em outras linguageissicas: cinema,
teatro, me deixou mais a vontade com estes exsscfeializados, assim como
vislumbrar um caminho também pratico e intersemddtpara uma futura
pesquisa. Mas mesmo sendo Roa Bastos um autor equp@a muito na
oralidade, a palavra escrita quase sempre preeisangassada, sovada como um
pao, para ser dita:

Quem fala ndo vai buscar a palavra num dicionféga a palavra em
conversas do cotidiano (...). Mas, quem escreva,ndais tarde Pasolini, sim; vai
ao dicionario buscar a palavra como um objeto gudrdhum cofre, para utiliza-
la de modo particular e adiante devolvé-la ao diiim, acrescida deste seu novo
sentido. E quem escreve poesia, acrescenta MaredBadros, reescreve o
dicionério: trabalha como quem lava roupa no tandaedo porrada nas palavras,
errando a lingua, porque as palavras em estadicidedio ndo trazem poesia
em si. (AVELLAR, 1994, p.12)

O primeiro exercicio cénico que realizei com a oteaAugusto Roa Bastos foi com o
contoLa Rebelionescrito em 1960:

Reina absoluta tranquilidade em todo pais. O Gavgamante a ordem e
a liberdade de trabalho & populagdo. Os movimetdgdsopas que se tem observado
nos ultimos dias respondem a exercicios de ratjma@,a oposi¢do ao governo trata
de explorar como sempre com evidente motivacaoesaiva. Nada de novo! (
ROA BASTOS, 2007, p. 3%)

Este exercicio, mais timido que o segundo ndo deieter seus riscos. Fragmentos de
textos, imagens que o conto me sugeria, figuraggetad) anotacées sobre o0s personagens,
principalmente textos e dialogos de Miguel e Mueaqias Mulheres reunidas na Praca das Armas.
Havia também uma imagem, que permaneceu viva dgegdieneira leitura que realizei do conto.

Trata de uma experiéncia pessoal, mas acreditdammileém permeia o coletivo de geracbes que

* Personagem do conto “La Rebelion” in: ROA BAST®8gusto.Cuentos CompletosAsuncion: Fundagio Augusto
Roa Bastos / Ultima Hora, 2007.
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vivenciaram periodos de ditaduras na América Latinaos seus ecos nos pos-ditaduras. Esta
imagem que acabou ganhando corpo no exercicioc@noie realizei, é a de maes, esposas, filhas
de desaparecidos politicos, em uma manifestacéncgisa. Eu a presenciei em uma praca, em
Santiago do Chile (2000), durante um Encontro detrde Popular Latino Americano —
ENTEPOLA: todas vestidas de negro, com seus lemgasbeca, velas acesas nas maos.

No chdo uma exposicdo de fotos e pinturas de astistinoamericanos, representando
cenas de tortura. Enquanto isso, em cena, o grimdo Alegre — RS, “O Nois Aqui Outra Vez”,
interpretava um classico do Teatro Didatico de Bréé Excecdo e a Regraque questiona o
poder, as regras e a justica. Que nos fala de wmaiidade desumanizada: “E, por favor, ndo
achem natural. O que acontece e torna a aconfgéerse deve dizer que nada € natural! Numa
época de confuséo e sangue, desordem ordenadepatbiproposito. Humanidade desumanizada.
Para que imutavel ndo se considere nada”. (Treslr@logo, dito pelos atores da pe&d&xcecao
e a Regran: Bertolt Brecht Teatro Completo, Volume 4, trailo por Geir Campos).

Também fui escrevendo dados sobre as personagens:

MIGUEL: Narrador desta histéria, em principio umgm escritor de contos que “sempre
se alimentou de papel, livros”, seu olhar sobrecésas se da através dos livros, do que |€, e slepoi
ele vé e escuta através de MULEQUE. Miguel comecescrever este conto, (trata-se entdo de um
metaconto” na empresa de telecomunicacdo onde trabalhavdvidegue. E continua a escreveé-
lo na prisdo onde se encontra. Parece que elean@ode |a vivo. Ele esta preso em uma cela com
muitos outros homens que participaram da mesmdidebe estdo sofrendo torturas. Para ele,
aqueles que estao falando a verdade nao voltam sdasnortos, e ele se inclui nesta lista. Entrou
no grupo clandestino mais pelo gosto ao proibittgraomantico sobre as coisas.

MULEQUE: Personagem que, quando crianca, foi alr@aim em um asilo para criancas
e loucos, meio orfanato meio manicémio, lutou ena wevolucdo onde perdeu uma perna e ganhou
sua baixa e um par de muletas. Ganhou este apsidser um cara de cabelos de “zambo”,
provavelmente de descendéncia afcredita na Revolucéo e participa de um grupo @ando.

MULHERES: Apresentam-se no conto ndao como uma pagsn, mas como uma
imagem um simbolo de luta e resisténcia. Grupoanizgdos, que estdo se reunindo na Praca das
Armas, e também em outras cidades do pais ondadraigies militares. S&o muitas, verdadeiras

caravanas de mulheres que silenciosas, estdo@modb em frente aos quartéis. Representam um

” No teatro usamos o termo Metateatro. Designa ootelentro do teatro, uma trama dentro de outra fsiposta foi
difundida no Teatro com a obra de Pirandello. Apdsgpodermos verificar casos mais antigos, comubna de
Shakspeare. “Assim definido, o metateatro tornarsa forma de antiteatro onde a fronteira entrera ela vida se
esfuma.” (PAVIS, 1999, pag. 240)



coletivo, solidario, em luto sim, mas dispostaseididas a levar até as ultimas consequéncias 0s
seus propositos. Erguem-se sem se acovardar caoneteslhadoras, canhdes e corddes de tropas
militares. “Silhuetas que se erguem sem sombrajoceombras elas mesmas com seus mantos
escuros”. (ROA BASTOS, 2007, p37). Vozes feminimage lutam pela vida, por seus pais,
maridos, filhos, irméos, que lutam por esta tettrarra de ninguém prenha de morte”. Como
poderiam ter atravessado os corddes de tropas?q8erae reunem para um funeral? Para uma
procisséo religiosa? Sera que por isto as deixasapa Ou sera que sao invisiveis para eles? Estes
séo alguns dos questionamentos de Miguel, que@aop se apercebe de que a atitude delas pode
em principio ser confundida com um fervor religios@as nada tem haver com a passividade das
procissoes.

O contexto presente no conto, sua ambientacdouéndearaguai e suas guerras: a Guerra
Grande, que resultou numa imensa perda da poputagdoulina deixando as mulheres o encargo
de segurar o peso do pais. Guerra do Chaco, aRm@aBastos vivenciou ainda menino, e mais
perdas de jovens, meninos e homens paraguaios.dJdaisas, guerra Civil, revolta dos Cadetes,
golpes de Estado, Ditadura de Stroessner: Tortpesiseguicdes, pequenas revolucdes e guerrilhas.
Muitos mortos, desaparecidos...

Deparamo-nos com um universo em que o imaginastedgersonagens, sobre tudo o de
Muleque, e a imagem das Mulheres da Praca das Asees real? Sera ficcdo? Sera fruto da
imaginacdo? Sonho? Se funde com o plano real.pisggde uma relacao Triplice, e que cabe bem
agui mencionar: ao invés do dualismo, ficcdo eidadé em oposicdo, aponta uma relacao triade
entre real, ficcional e imaginario: “Pois se tragora de buscar relacdes, em vez de determinar
posicoes.” (p.16).

Ha no texto ficcional muita realidade que ndo s&edser
identifichAvel como realidade social, mas que tamip&rde ser de ordem
sentimental e emocional. (p.14)

E estas realidades nao séao ficcdes, nem se travasfoem ficcbes
por estarem na apresentacéo de textos ficciondigp(14§

Sentimos o “olor” - cheiro - de pélvora, de sangie tortura, mas também no fundo de
tanta desesperanca sentimos cheiro de liberdadem@si um grito de desespero, um grito
estrangulado, e em seguida, um suspiro, com sabmode, de que ainda ndo acabou. Ha ainda um
enorme passado pela frente, um presente de ditaduna futuro cheio de “ditaduras invisiveis”.
Como as colocadas por Galeano em sua Janela sobr@aduras Invisiveis:

A mae abnegada exerce a ditadura da servidao.

8 ISER, A.Wolfgang: O Ficticio e Imaginario — Perspectivas de umadytlogia Literaria. Traducéo de Johannes
Kretshmer — Rio de Janeiro: EQUERJ, 1996.
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O amigo solicito exerce a ditadura do favor.

A caridade exerce a ditadura da divida.

A liberdade de mercado permite que vocé aceiteresop que |lhe sdo
impostos.

A liberdade de opinido permite que vocé escutelagugie opinam em seu
nome. A liberdade de eleicdo permite que vocé bkaaimolho com o qual
seréa devorado. (GALEANO, 1998.61)°

A realidade no conto La Rebelion se apresenta @swascas de cebola apontadas por
Roa Bastos, que se vao despindo:
Para mim, a realidade € o que resta quando ja alesau toda a realidade,
guando j& se esgotou a memoéria do costume — o dageunos impede de ver a
arvore. SO0 podemos ter uma vaga referéncia de)dJna cebola. Vocé tira uma
camada atras da outra, e 0 que € que resta? Naém,Resse nada € tudo. Esse nada
€ um cheiro ruim, picante, que nos faz chorar. ((BB&STOS, 2007, p12.)

Para Muleque as mulheres estéo ali, ndo lhe irs@i@smo chegaram. O fato é que estao
ali, com um propésito muito claro, decididas, pasrpara uma longa e dificil “guerra contra a
guerra”,“Impavidas obcecadas, nesta terra de ninguém pdenimorte...(ROA BASTOS,
2007.p.38).

Como mostra este diadlogo entre os dois personagens:

Miguel: - Seguro habran traido comida a los soldado

Muleque: - j Como para comida estén ellos!

Miguel: - Se habran juntado para algun funeral.

Muleque: El funeral lo van a hacer después. ? Maue es una manifestacion?
(ROA BASTOS, 2007, p. 37)

O ultimo contato direto que temos com o narradolipnesente” nos fatd'Los que han
dicho la verdad no han vuelto. Yo tampoco volvpoE;eso escribo esto, para que se sepa lo que
ocurrid.” (idem, p. 41)

Também é forte neste conto a tematica sobre a derda que é verdade ou mentira?
Quantas verdades h4a? Quantos olhares sobre oscoumitos, quantas versdes sdo ou foram
construidas conforme o olhar, o lugar. Miguel goest as versdes de fatos que as pessoas sob
tortura podem formular. Desdobram-se os concesti®e 0 medo, sob pressao... Quem tem razao?

Outra questdo apontada anteriormente por Roa Bastosalidade é
fragmentada, a vida nada mais € que fragmentoagpsdcomo as lembrancas e
recordacdes, como 0s sonhos.

Ao me deparar com este conto, sem pretensdo dmdtr de todas as
vozes, de todo a sua forma e conteudo, escolhidet@s como linha condutora
para a cena. Por qual caminho enveredar? Lidamas @gn fragmentos,
recordagdes de Miguel, vozes que se sobrepde uobas as outras, com um

o GALEANO, Eduardo.As Palavras Andantes [Traducdo de Eric Nepomuceno; llustracbes de Jgé&ol Porto
Alegre: L&PM, 1994.



tempo que voa do passado para o instante presemieyoz que prediz um futuro
cheio de desesperancas.

Partindo dai defini um foco. A voz com a qual semiis empatia, aproximacgéao talvez das
figuras de mae, mulher, filha, companheira. A Inmagpie desde o primeiro olhar que tive sobre o
conto, ndo se calou.

Voz esta que o narrador Miguel escuta, mas naagidala. Alias, a imagem que chega
para o leitor é a que Muleque narra para Miguek ¥ige aparece como sonho e é estrangulada pela

realidade.

Através desta voz, das Mulheres reunidas na Prednas, procurei
dialogar com alguns elementos do conto. Utilizatalaio textos retirados do
préprio conto, como também dialogando com outraeydemininas. Procurando
respeitar a obra, ndo através da pureza e de achacfo literal, mas mostrando
alguns elementos como a fragmentacdo de vozes,béeracao de guerra e
desesperanca, preservando a forma poética, quase dbntida nas palavras
graves e gravidas de poesia de Augusto Roa Bastos.

E assim comecei a tecer minha colcha de retalloos,outros fragmentos:

La autoridad

En épocas remotas, las mujeres se sentaban epala@ia canoa
y
los hombres en la popa. Eran las mujeres quienegban y pescaban.
Ellas salian de las aldeas y volvian cuando podiaguerian. Los
hombres montaban las chozas, preparaban la comidantenian
encendidas las fogatas contra el frio, cuidabarosa Hijos y curtian
las pieles de abrigo.

Asi era la vida entre los indios onas y los yagansela Tierra
del Fuego, hasta que un dia los hombres mataradas tlas mujeres y
se pusieron las mascaras que las mujeres habientac para darles
terror.
Solamente las nifias recién nacidas se salvaron ekérminio.
Mientras ellas crecian, los asesinos les decianesy repetian que
servir a los hombres era su destino. Ellas lo coeye También lo
creyeron sus hijas y las hijas de sus hijas.
(Recolhido por Eduardo Galeano)

Utilizando a palavra falada, a linguagem musicaoaora, a figura da Contadora de
Histdrias — atriz—personagem - da corpo ao comtwvés do seu corpo presente, de suas atitudes. A
voz da contadora de historias traz o elemento aledade, dos mitos indigenas, de valores antigos,
voz feminina dentro do mito antigo. As vozes effy trazem elementos da realidade, discursos
oficiais, sobre os quais se sobrepdem outras vomeidas no conto. E as vozes femininas
cantando: uma cancdo de guerra, literalmente asfigiga de rituais de indios brasileiros, e uma
cancao onde uma voz olha para o mundo de forazegoarundo de dentro, revirando ambos pelo

avesso e buscando angustiada uma esperanca, eluBaabperanca. Mas todo este material esta ali



naquele momento com um propdsito. Como possibidisaddvindas de diferentes linguagens
artisticas, que se encontram e se fundem comdaptad de uma leitura pessoal, para dialogar com
mais um elemento fundamental, o publico — leitor.

Acredito que uma transposicdo é um dialogo auterale ndo for assim, qual o sentido
desta?

Estes exercicios praticos tratam de uma experiéaqgcia representa
pequenos passos de uma longa caminhada do conttiregdo a cena, tendo
como ponto de partida o olhar de uma leitora, (iece @std amarrado as palavras
em si, mas sim ao que elas causam: aos sentidogaers razdo a flor da pele,
ambas unidas na construgdo de uma leitura, queddatabém aberta. Tendo a
liberdade de dialogar com outras fontes, com mestotmes”, elementos
sonoros, tateis, e visuais, que contribuam pam@naticdo de uma atmosfera, de
um espaco e ambientagdo, provocados pelo conto.

Em um processo de transposicdo de linguagens, dm @ cena,
acontece um dialogo entre varios autores: escetarenador, ator, diretor, todos
se encontram em um espacgo, um terceiro espacospage hibrido de recriacao
de uma obra. E uma das caracteristicas que tasriatéiessante como resultante
deste processo cénico ou filmico, é exatamentesmgseender. Somos guiados
pela curiosidade em poder ver, assistir e ou dilogm uma leitura cénica ou
cinematogréfica de algo que ja conhecemos. Contem

Existe um universo de escolhas e leituras queeaitasfao caminhar de
uma linguagem para outra. E nos ajudam a refletres caminhos onde a
Literatura e as Artes Cénicas se cruzam, relactimastas linguagens, tendo (no
meu caso) como chdo o Teatro para caminhar ao ®acda contos, mitos,
lendas, historias e ao encontro da Historia.

E ai cabem também leituras metaféricas, alegorstdse as relaces: relagcdes de poder,
relacbes de género. Que permeiam 0 universo reaingitas vezes muito tem de ficcional que por
sua vez se mistura com o universo real.

Para concluir este texto, ensaiando passos e pisgis, me aproprio de uma janela de
Galeano que utilizei no exercicio cénico sobre mta@da Rebelion. Abro, aqui, a janela inteira e
escancaro minha esperanca acreditando em cada passD experiéncias no decorrer deste
caminhar: “Ela esta no horizonte — diz Fernandai.Bi Me aproximo dois passos, ela se afasta
dois passos. Caminho dez passos e 0 horizontedezrpassos. Por mais que eu caminhe, jamais a
alcancarei. Para que serve a utopia? Serve parapas caminhar.” (Janela sobre a Utopia. In:
Palavras Andantes de Eduardo Galeano, p. 310).



